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VOCATIA FIGURATIVULUI IN PLASTICA SCULPTURAL A.
DE LA PREISTORIE LA ARTA CONTEMPORAN A

REZUMAT

Studiul doctoral ce urmeaz fi susinut la Universitatea de Aitsi Design Cluj-
Napoca sub titlul'Vocayia figurativului in plastica sculptural De la preistorie la arta
contemporati”, reprezini in ce nd priveste, o incercare responsabilla care m-am
ncumetat dup nu puine controversai dialoguri cu mine insumi privind posibtiile mele
de a introduce o viziune origirialde interpretare a amplului proces istoric, adisii
epistemologic pe care il implitema n caui

Ar trebui pentru inceput fac o precizare cu privire latranea aborékii acestei teme
dac luam in considenge faptul & orice comentariu consacrat sculpturii introduceriod
inerent, dar indirect, referiri la calitatea, teoisau expresia modelajului. d@enurile majore
ale artelor plastice — intre cagiesculptura — au avut permanent beneficiul unuigb@gsenal
de comentarii teoretice, foarte tme si nerelevante sunt scrierile care trateaz mod expres
si deci aprofundat tema modelajului. Sintagafarmz modela& sau modelajul formeapare
mai degrab atunci cand se fac referiri la catite expresive ale sculpturii, care, precum bine
stim, poate avea un modelaj caracteristic, distidgase de la caz la caz, prin fermitate,
vigoare, sensibilitate, rafinament, claritate, dporitates.a. In aceste cazuri, termenul este
utilizat cu sensul de modelaj, element capabdefineass implicit temperamentuji maniera
de lucru proprii unei personalit sau unui anume stil artistic.

Dai pornim n @utarea originii impulsului primar al modeii si al modelajului Tn
general, ca activitate g@muitoare spontancu intenia de a da chigi forma vizand un sens
sau un cotinut, vom presupuneicel s-a fiscut ca o provocare a materiei lutogisemede in
care omuki-a vazut urmele mainii sau ale piciorului Tnifite si pastrate cu fidelitate. De aici,
a mai fost doar un pas spre gtientizarea unei capasit de lucrusi de exprimare cu ajutorul
acestei materii, aleapei secrete va iriva si le si valorifice.

Plecand de la aceste considems putea afirma & temeiurile acestui studiu
doctoral §i gasesc o duldl motivaie si rost - atat din punct de vedere infotioaal si
conceptual, casi din punct de vedere tehnic, privind metodologiabefirii si instautrii
formale in materia conctetPrima dintre ele reprezihun prilej personal de reconstituire a
mesajelorsi valertelor simbolice ale gbmuirii formelor sculpturale, de la origini pafn

prezentsi care a constituit permanent pentru mine, nu numaurd de inspiréie, darsi 0



provocare permanente costientizare a dimensiunilor actului modelator, atubs siu in
sfera arteki culturii si implicit al integgrii propriului meu efort in aceastruda de ieri, de azi
si din totdeauna a omului de atétege existeta si de asi comunica tiirile Tn fata ei cu
ajutorul acestor mijloace. Cealalvizeaz posibilitatea de a pune la dispgai tinerilor
interesa de stiinta si practica modelajului, un material indrétor in care au fost convocate
in mod sintetic atat aspectele gramaticalescé@tle de ordin stilistigi estetic ale formei
sculpturale &spunzand astfel interesului didactic.

Prin urmare, animat de acgastbk calitate, de dadtsi de artist, mi-am propusis
organizez structura acestui studiu plecand detilanite sale fundamentale, adia necesiitii
primordiale a omului de a comunica prinaghuire si asezirii acestei necegiti intre
imperativele relgei dintre Omsi Lume, Omsi Cosmos, Onsi Dumnezeu. — amintindu-ne
spusele sculptorului Constantin Brasicu,Nu putem & 1l ajungem pe Dumnezeu — dns

curajul de a @latori inspre El gméne important”

Capitolul . ORIGINEA PL ASMUIRII FORMEI SCULPTURALE

Am considerat oportuid sistematizez primul capitol pornind de la o proidgica de
ordin general, referitoare la natura, origingaensul termenilor fundamentali de refexin
operatorie.

Pornind de la temeiurile sale origingirde la categoriile de manifestare, sculptura a
fost tratad ca gen artistic care ne conframrin excelem cu a treia dimensiune, situandu-ne
intr-o relaie de esetd cu conceptul dgrofunzimesi implicit cu cortientizareaactivi a
relaiilor de profunzime pe care, in general, lucramaural le implici. In ce private actul
de elaborare a formei sculpturale, el este prez@nita patru metode fundamentale de a face
sculptua : prin modelare, prin degi@re - scobire, prin turnaresi prin asamblare.
Modelareasi asamblarea sunt procese aditive - priiugdre de material, iar scobirea este
sustractiv, ilustrand un proces care postee de la o masde material din care se scoate
treptat surplusul; turnarea repredird categorie aparte, intrucat aceasta impticmatria
mulat dupi forma, Tn care un material lichid sau semilichid ia farrmatricei. Aceast
propunere de clasificare sumtd de caracterul expresiv specific materialului aflat mai la
indemana fmanteanului — argila sawmantul ordinar — tipar al operati#iti si totodat a
imaginarului uman. Din acest punct de vedere, aomfolui Gilbert Durand $tructurile
antropologice ale imaginaruluiyegimul nocturnconfes pamantului simbolistica unei reverii

a intimitatii (Iauntricului), a profunzimilor de tip chtonian, penciregimul diurnne apare



strans legat de dimensiunea unui ritual agricol mlem tintind rodnicia, fecunditatea,
Tmplinirea ciclia a naturii.

In continuare, am famgt capitolul intai in opt aliniamente tematice, pestiv
subcapitole, ce abordesintr-o maniei sintetic, cateva aspecte ale formeighuite pe care
le consider de importahspeciai prin aportul, Tn primul rand, la propria viziuneistica.

In subcapitolulPhisis si logos este urnarit procesul pe care Martin Heidegger il
defineste drept procesde scoatere la lumindin ceea ce este ascumsprin care ascunsul e
facut st dureze”altfel spus, procesul prin care forma, la incapilitara, devenis forma prin
ea ngi si logos atingandsi depasind limita utilitatii, logosul formei dobandge caracterul
de fota penetrarit si 0 now dimensiune physis

In subcapitolulForma simbolici, notez calitatea simbolic a pksmuirilor
sculpturale ca o caracteristigeneral a acestoragi corespunitoare predispozei spiritului
uman @tre transcenderea lumii percepute catre medierea prirfformuliri simbolice a
aspiraiei sale détre ,strile superioare ale fitei”

Oportunitateg ratiunea desprinderii formei de statutulfengional pentru a atinge
calitateaartistica si implicit pentru a deveni puitoarea unui mesaj spiritual, este @rita in
subcapitolulForma functionali si forma artistici. In acest context se plasg@amnevitabil
imaginea magi¢ a modelajelor sculpturale din paleolitic, momeantare omul se apropie de
conceptul formei sculpturale, mai intai ca necésitastensilat” si magico-simbolié si mai
apoi ca gratuitate decorativ-ornamental-esietl@ atest apartia statuetelor reprezentand
siluete umane, de obicei feminine,amar forma rezulé dintr-o relaie simplificaé de volume,
exagerate unele in raport cu altele, pentru a sGoavidera expresivitatea simbolica temei
- viziune @reia contemporaneitatea i-a redescoperit dimenaian&enticului.

Despré&orma naturala si forma artistic a, se vorbgte ficand aluzie la intalnirea
inspiraii a omului cu natura, remarcand T contextul formelor naturaldprma umana
figurativa redaf prin mijloace artistice devine mesgj semn de comunicare, afirmand
personalitatea, originalitateg stilul artistului Tn raport cu timpul asl. Ajungem astfel,
inevitabil trecand prin trataredemnificatiei formei in sculptura, la preistorie, respectiv la
Imaginea magia, din paleoliticsi la ce a determinat sensul arhaic ,defi” a omului in
aceast lumesi prin urmare, a legurii sale cu transcendengilimplicit la motivatia artistului
din totdeauna de aigta in beneficiul comuriitii, un rispuns la misterul existex si de a
incerca &1 exprime prin limbajul transfigurat al artei.

n sfait, capitolul | se incheie cu un alt moment de nef& care este antichitatea,

in care este vizafin specialmaginea comemorativa. Odat cu apatia polisului grecessi



afirmarea primordialiitii fortelor spirituale ale omului intr-un context filozofin care se
urmarea raportarea tuturor lucrurilor la dimensiunea uman modelajul sculptural va
dobandi dimensiunea implicit functia lui deimagine comemorativ

Cum Tirns aceste implic@i cu caracter primordial, magic, simbolic, spigtucirora
noi le-am adugat dimensiunea artisfigestetié), sunt la randul lor supuse unor procese de
instaurare propriu zisin materie, ni s-agout necesar continuarea acestui studiu printr-un
capitol in care abo#in geneza formelor sculpturale plecand, de agelzdt, de la legiiti de

ordin gramatical.

Capitolul Il. GRAMATICA SCULPTURII

Acest capitol consacrgtamaticii formelor sculpturalesi implicit legaturii dintre
materie, manai constiinta celui care o pmadeste si 0 conduce de la masa aniofa forma
coerend (motivat), este sistematizat in cateva subcapitolei dupn urmeax

Geneza formelor sculpturalecuprinde o analiz a formelor create prin aportul
energiilor naturale (forme care configurg@apaiul lumii perceptibile)si reconsidetr maniera
de constituire a ludrilor arhaice, descoperind la aceste ,manufactatl (artefacte cum le
consideiim n prezent) tructuri constructivi peste care se suprapunstnicturi plastiai
apeland in conseaif) formelede expansiunegregativi, aseninatoare structurii unor forme
din natué (cactus). Ca o conseginfireasd, intre ansamblul sculptural de tggregativsi
mediul inconjuitor se stabilge o relaie de continuitate ajungand gara intensificarea
cadetnelor, ritmurilor si fortelor universal. Prin opoz¢ a fost tratdt prelevarea de fond
caracteristis modelului greco-renascentist, la care raportapgadlor componente la intreg
se face Tn mod direct. Cele doumodele au dominat alternativ sculptura occidéntal
coexistand n perioada moderi contemporai

in subcapitolul dedicatthmilor fundamentale ale formei sculptural€uprafati,
volum, profunzime si spatialitate, am considerat necesar subliniez faptul &, dincolo de
semnificaiile sale diverse, sculptura se afirmprin paradoxul de a fi deopotfivmateriesi
spaiu, plin si vacuum construgie si conceptce ocup concretsi totusi nedefinitsi pulsatoriu
un loc pe care 1l incatccu sens, memorig fapta, fira a se confunda cu el, cigtrandusi
dimpotrivi, circumscrierea independénprin care ne fascineazin acest sens, repertoriul
mijloacelor expresive de care uzeamtizanul sau sculptorul sunt cele prin care reald o

delimitare a formei modelate — de utilitate saucate ajungeasse identifice - n raport cu



spaiul natural pe care aceasta urnmeai-l ocupe, §-1 populezesi si-i confere o noa
configurare §i implicit expresie)

Pentru a discerne categoriile gtuli, este necesao dubk estimare. Mai intai, ar
trebui ¢ determiam, tipurile dupa care a fost concepuyt executat fiecare obiect sculptat.
Apoi, s identificam genul druia 1i apatine obiectul in cauz Dac in cazul primei esti#ni,
observaa direct este imediat relevafitpentru cea de-a doua, ne trebdi@ Hoarsi poate, o
anumiti cunogtere a contextului istorigi social,si a modului de interpretare a conceptelor,
legate de practica sculptutala un moment dat. Astfel, in subcapito@ategorii si genuri
ale sculpturii, tipologia unei sculpturi este defilnidupi localizarea ei, distingand sculptura
monumental — integral unui ansamblu arhitectural dsculptura independedt ori este
definita fungie de un criteriu intrinsec in, sculptur@nde-bosse&are traduce in intregime un
volum Tintr-un spgau tridimensionalsi in sculpturarelief, raportai la suprafga plara a
suportului. Cat privete genurile abordate de sculpiurele sunt teoretic, nendnate,
nsumand: sculptura cu caracter comemorativ sauu,saqortetistica, scena alegarc
sculptura mig, etc.

In subcapitolul intitulaSculptura si arhitectura — Arhitectura din lut , am acordat o
importana speciad legaturilor sculpturii cu arhitecturgi ea o ard a volumelorsi a spaiului,
ele manifestandu-se din cele mai vechi timpurimite construg (de tip habitaclu din
chirpici), i-au solicitat omului preistoric calitle de modelator, siml propotiei formelor
situate n relge direct cu sp&iul si prelucrarea manuak argilei, iar de aici s-a ajuns in timp
la stiinta construirii unor palatg zigurate — in Mesopotamia aritidin argik s-a realizati
decoraia spaiilor interioare sau exterioare ale unor loaeigi temple grecgi. Prin urmare,
un subcapitol este dedicat ansamblului de edifimii lut, incluzand arhitectura din lut ars
(caramida) subiectul reprezentand mai mult decéat o inculsiilmtrecut, o propunere pentru
arhitectura ecologica prezentulusi viitorului.

Ca mediu artistic, sculptura arestorie Tndelungéat(asupra &reia ne vom opri mai
nuanat in capitolul urrator) si ea EmManesi astzi ca o provocare puternic viala arei
ratiune majod provine din faptul & sculptura contemporara ajuns & foloseasg alaturi de
materialele clasice (terra-cotta, lemnul, piagranetalele), tehnologisi soluii formale noi,
necunoscute cu un secol in d@rnDar $ incepem cu cele considerate clasicgi deschidem
cu o clasificare a lor subcapitolul Fehnici, materiale, instrumente Caci daa, asa cum
spune Constantin Branau ,sculptorul trebuie g-si puna spiritul Tn armonie cu spiritul
materialului’, se cuvine % prezerdm materialele pe care le are la indein&culptorul

(referindu-ne la caracteristicife virtutile lor), precunsi instrumentaruki metodele pe care le



foloseste in conceperea proiectului unei sculpturi. Malefe sunt clasificate déporiginea
lor minerali, organi@ si sintetici sau dup practica prelucirii lor prin diferite mijloace
materiale care se pretéala modelaj, materiale care se pretel mulaj, materiale care se
preteaZ la tiiere si in fine metalele, aaror utilizare implié tratamente variate. Ne vom
intalni astfel cu succinte considerasupra propriétile fizice si modalititi de prelucrare a:
pietrei, lemnului, a materialelor ceramice precamgile, teracota, gresia, pelanul, faiara,
samotasi maiolica, @rora le urmeaxin incheiere, ceara ipsosiibronzul.

in acest context, s-a impgisevidertierea unorAspecte tehnice de construge si
prelucrare a materialelor (cioplitul in piat&, lemn, sculptura in fildesi in metale, etc.) care
fac obiectul subcapitolului uritor.

Prezentarea metodelor ogierale si a regulilor de bax ale exerdiului practic
vizand elaborarea unui studiu sau a uneiali¢ematice, ne conduce plecand de la expaien
atelierului propriu la explicitarea unora dintreetodele abordate prefete in creaia
proprie. Ele se regesc in aliniamentul tematic al ultimului subcalpitatitulat — Sintaxa
operatiunilor de modelaresi exercitiul practic de atelier, care inchide capitolul al doilea.

Dup aceadi clarificare conceptualsi tehnologié@ am trecut in curginta de cauz
privind complexitatea pbmuirii formei sculpturale, la prezentarea cu ctmagstoric a
plasticii figurative: intr-un prim capitol de lagstoriesi paré la lumea post-renascendist
urmand ca uritorul capitol 4 fie rezervat plasticii figurative din perioada neod: si

contemporain

Capitolul Ill. PLASTICA FIGURATIV A IN PREISTORIE, IN LUMEA ANTIC A, SI
IN LUMEA PRE- SI POST-RENASCENTISTA

Bra a avea intgim de a rescrie pagini de istoria arteig noi referi la istoricul
modelajului din postura vizitatorului avizsitprivilegiat care ar avegansa & parcurg silile
unui muzeu virtual, un loc generos in care s-aliintvestigii arheologice din vechime, cu
opere ale autorilor de seamreficand tot ciclul evoltiei modelajului, de la preistorie,
antichitatesi premoderni p&ihla modernisi contemporani. Pe acest traseu, aproape la fel de
lung céat istoria omului, se &flmartori ficuti care Incorporedzgandireasi spiritualitatea
timpului lor si care mai presus de aqamutul sau semnifiaga lor, sunt luciri de art, capabile

sa-si impresioneze oricand privitorul.



Am acordat un gpamai amplu acestui capitol, deoarece modela@iépturale din
preistorie sau antichitate, repreifibrma modelat in lut de care ghsimt cel mai legat prin
inswi exerctiul de atelier. Caliti expresive precum: simplitate, rafinament, spoeitate,
simt si relatie a propatiilor, le-am reg@sit din abundefd Tn plastica arhaicdarsi la piesele
provenind din lumea antigi premodera

In mod subiectiviman la convingereaianodelajul de expresie de sinétstoare
a sculpturalului va stra intotdeauna cel pa doui alternative care apdm, deopotri,
sufletului uman din totdeauna: reprezentu valene magico-simbolicei reprezentri in
care simbolul apare ascuns sub impulsul gratuibrnamental estetice. Ori, acestea se
regisesc din plin reprezentate in perioada athaperioad de referigi pentru intreaga
evoluie a artei moderne, incepand cu secolul XX, carexeelat in recuperarea
valorificarea vechilor culturki civilizatii, asa cum 1i plicea lui Paul Gaugainasspuri:
~Sufletul Artei se aft dincolo de caii Partenonului”.

Actualitatea formelor arhaice — despare se vorgee in subcapitolulCulturile
arhaice, este pusin evidema si de un aspect de ordin strict constructiv; acedrdplinire a
actului sculptural plecand de la un miez originsgraenea planetelor care se nasc in Cosmos,
in jurul cirora se aduf treptat, fragmentele de materie care le Tmpline&d la forma
definitiva. Astfel facem cungiintda cu concepa constructidé a meaterilor anonimi care au
modelat figurinele neolitice de tipul Venus, figugle de la Hamangia sau Cucuteni

Glatoria Tn lumea formelor artistice urmeaan traseu aproape la fel de indelungat
cat istoria omului, traseu pe care sea afificiente nirturii care atest preocuparea constant
pentru arta sculpturalsi care Tncorporeazimplicit gandireasi spiritualitatea timpului lor.
Atentia ,calatorului” se oprete asupra unei uimitoare coteae piese arheologice culese din
fondul pre si protoistoric, fixandu-se mai apoi in gpi de referind al culturilor si
civilizatiilor antice. Astfel in subcapitolul Lumea mediteraneard, am revizut culturile
mediteraneene - In careimegisesc afectiv, in subcapitole@rientul mijlociu si Extremul
Orient sunt pomenite culturile Mesopotamiei, ale Chin@greeisi Japoniei antice, iar
culturile din aria Americii precolumbiene sau Afrjicsunt reconstituite in subcapitolele
Culturile amerindiene si Culturile africane. Ne-am ntalnit astfel cu un rafinament stilistic
emancipat, apreciind statuetele gegicereclasice (Creta, Cipru sau Micene), tanagrele,
figurinele etrusce, asirieng egiptene, modelajele figurative ale dinastiiloar] T'ang din
China, sau ale culturii Wei din Japonia, figurin@eecolumbiene din zonele Ecuadorului,
Columbiei sau Mexicului, Africa sau nordul Eurogeperiplul ar putea continua. Creatorii

acestor opere auagit materia, instrumentelg limbajul artistic cele mai potrivite pentru
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timpul lor, or daé primele dod nu s-au schimbat considerabil de-a lungul vreteiimenii
limbajului si stilul s-au reinnoit constant cu fiecare gererale creatori, ajungandi s
defineass si si distingi perioade, modagi personaliiti. Diversitatea modelelor sculpturale
care ne-au parvenit din patrimoniul cultural al iynmecuperate in bun parte printr-o
indelundg muna de cercetargi restaurare arheologicne permite asri si intelegem stilul
diferitelor perioade istoricgi sa remar@m admirabila conived dintre materiale, mijloacele
de a configurgi idee, in relde strang cu valoarea expresiv estétia modelajului.

Mai aproape de noi parcurgesnigadele care premerg modernitagedumea
contemporad Tn subcapitolele care se refda Evul mediu occidental, Renatere, Post-
renastere si care ne ofé&r momente notabile alelitoriei si implicit ale studiului pe care 1l
intreprindem, prilejuite de Tintalnirile ctomanicul perioada in care sculptura face corp
comun cu piatra de consttie; iar iconografia surprinde prin asocierile ittedle motivelor
antropo-, zoosi vegetomorfe, integrate in cadrul unor ansambiwnumentele evocatoare
ale armoniei universalgi cu propunerile de lectar,imagistica” a Bibliei, pe care le ofércu
generozitatesculptura goti@. Dup Tntalnirea cu marile personalit ale Renaterii si post-
renasterii, preocupate (pasionate) einvie imaginea figurii umane anticeraisura unici a
tuturor lucrurilor - in acelai timp ,oglinda a naturii” si efigie a Divinittii, entuziasmul
.calatorului” devine temperat la constatarea unei ,inweairi”, durdnd péh la sfasitul
secolului al XIX-lea, in dogme stilistice prestatbil

Din acest periplu se desprinde, dempnahsemnati faptul ca tema vitad, obsedarit
pe care o regsim pe intreg parcursul istoriei sculpturii estsaecorpului uman tema care
favoriza deslgirea mecanismului simbolic care a determinat seesusdtenei omului n
aceast lumesi a lediturii sale cu sinelgi cu transcendentul. Aceadegitura de ordin sacral,
va reprezenta pentru attiun permanent imbolgi totodat motivatie, pentru a relua constant,
cu mijloacele artei, reprezentarea transfigueapropriei imagini.

Revenind Tn prezent, nu putetma obser#m ci revirimentul actual in domeniul
modelajului sculptural se bazéazlupgi cum o atedt manifesirile expoziionale de prestigiu
din ultimii ani, pe capacitatea, omologate postmodernism, de a conjuga, asambla, conecta
sau asocia surse stilistisgeformale provenind din diferite timpuri istoricg care Th ese@a
lor, recupereazsi valorifica toat experiema istoriei artei p&hla inceputul secolului XX.
Aceasi observde argumentedzin fapt amploarea capitolului al lll-lea, pitigdu-l pe

urmatorul.
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Capitolul V. PLASTICA FIGURATIV A IN PERIOADA MODERNA Sl
CONTEMPORAN A

In ceea ce prisie capitolul al 1V-lea, metoda de abordare a fosigmmatic
selectivi. Autori si opere a &ror manied exprimi diversitatesi o experiea extrem de
ramificag, cu trimiteri citre surse de inspitia diverse, de la lumea mediterang&nOrientul
Mijlociu si la Extremul Orient, ori la lumea amerindigarau fost prezentate in contextul unui
complex asociativ, cu intga de a descopesi etala ineditul unor concép sculpturale
actuale.

Plecand de la atieartisti — selectd in funaie de propriile afiniiti creatoare, am
incercat, & disting cateva tendia definitorii sub raport conceptusgil stilistic pentru spiritul
Premodernitatii si mai apoiModernit atii.

Prima dintre ele ar fi, tendinde a gandi in sintetic, in sghia artgtilor care va
contribui la importata pe care o dobangte macheta modekateprodug (transpus) mai
apoi in alte materii. Apoi, in rgi@ cu omniprezenta dottihde schimbare, prezerin epoca
la care ne referim, am amintit intr-un subcapitditilat Tentatia primitivilor , tendina de
recuperare a impulsului creativ afpa@nd vechilor culturii civilizatii care, in viziunea noilor
idealuri artistice poate fiautat in resursele magico-ianale care genereazxpresivitatea
artefactului arhaic. Ori sursa energiilor creathage alimentedizsi configurea artefactul se
afla in incongtient (mai ptin in raiune), impactul emg@onal al realifiti universului
manifestandu-se similar in conc¢iepsi gestica artistit a unui creator, fie el preistoric sau
contemporan.

Artistul contemporan descapén arta arhaic calititile deosebite ale stilizii,
capacitatea structugalde definire a formei - mrefer la formele agregative - economia
mijloacelor expresive, compunerea simetrigrecumsi caracterul formal deopotrivdinamic
si monumental. Intoarcerea la surse exphstfel diversificareaautirilor artistice, nevoia de
a explora necunoscutul, incercarea de a prefiguraou realitate, in care arta religia s-ar
putea reg@si in aspiréia unui sens al valorilor valabil atat pentru trie@atsi pentru prezent.

Am comentat Intr-un subcapitol fituincercirile sculpturale ale pictorilor, o
alta tendina innoitoare pentru modelajul sculptural, tendligenerat de contribtia pictorilor
care s-au exprimat prin modelaj. Mai liberi in raport cu regulile\ae ale sculpturii, agga

si-au manifestat disponibilitatea de a ajunge l& ilémplicit la expresivitatea formei trecand
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peste constrangeri, schimband sau asociind difeaieriile de transpunere, aducand oaou
concepie in ceea ce prigee inelegerea formei sculpturajea modeirii ei.
Aceast tendinta se manifesta pe fondul noilor preogtprivind gandirea (conceia) operei
de ard si limbajul adecvat ei, Tn contextul ap@ei noilor curente (in special cubismil
dadaismul) conducand la mijloace de exprimare capabile 8 exprime o no# realitate,
complex si nelinistitoare. De aicisi renurtarea la normele rigide ale statuarului - ttiadi
mimetici — ciutarea arhitecturii formei pe principiul structusale, pe relé&a planurilor,
dezintegrarea sau penetrarea formei intrielégere noi a relaiilor cu spaiul devenit
element activ. Aceste tendén se regsesc la inceputul perioadei postbelice constituind
coordonatele de principiu ale noilor curente cagedsruleaz odat cu apatiia primelor
semne ale postmoderiit. In ce private modelajul sculptura$i operele unor sculptori
printre care Lucio Fontana, Isamu Noguchi, Arturarihi, o scurii prezentare a lor este
cupringi in subcapitoluValente expresive ale modelajului in sculptura postbelic

In subcapitoliEstetica fragmentului am consemnat ideea speiiil expresivitii
fragmentului prin fragmentarea formelosi recompunerii lor. Imaginea fragmentului
antropomorf, devernitfamiliara la piesele antice, majoritatea descompletate edjpacvent in
creaia artistia din perioada mode#insi contemporai. Procedeul compunerii de fragmente -
uneori creand situi insolite prin asocierilgi asambirile cele mai negeptate — repreziat
fara indoiak, unhabitusspecific postmoderriitii.

Micarea postmoderniseste abordatin subcapitoluPostmodernismulsi propune
prezentarea unor atii contemporani, de prefetih sculptori ceransti, reprezentativi in
special, prin expresivitatea modelajujumaniera stilistié si nu in ultimul rand prin viziunea
si mesajul lor artistic. Prin urmare, alegerea potsstilor s-a ficut dug@ preferirtele si
afinitatile proprii autorului, fga de concepa, tematica sau modadlitle expresive care le
disting si le particularizeaz creaia ca model de atitudingi personalitate, cu trimitere n
special étre o pleiad recent afirmat in bienalele interrteonale de ceramic Faira intertia
alcatuirii unui clasament, alegerea l@8teve Mattison, Amanda Shelsher, Ann Roberts,
Gertrud M6hwald, Daniel Pontoreau, Georges JeancRibille Riter, Gundi Dietz, Judy Fox,
Consuelo de Mont Mariry.a. reprezirit de departe, prin opesamanifestrile expoziionale
petrecute pe parcursul ultimelor trei deceniitudini si tendirnte care se Tnscriu agt in
cuprinsul imperiului postmodern.

In plia perioad postmoders, perioad foarte deschis complex si chiar
aiuritoare, constam c incepand din perioada premoder pami in actualitate, artii

modelatori §i pastreaz preocuparessi interesul pentru cele mai noi sisteme formale,
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disponibilitatea fega de experimengi cercetare, arta sculptuiiatiefinindu-se ca un fenomen
amplu, complex ,care nu se reduce la un curents¢éaak sau la numele unei personaiit

Nu @ fi putut incheia subiectul postmodedtmiit fara a trece Tn revidt in
subcapitolulMaterii si tehnici noi de modelare in sculptura moderg si contemporaréi, o
serie de materialgi tehnici noi a @ror prelucrare aatut posibii manifestarea unor
performane tehnice dra precedent. De altfel interesul atilior pentru diversificarea
materiilor, procedeelorsi instrumentelor, s-a ascut printr-un acord inerent cu noile
descoperiri algtiintei si tehnicii.

Astfel, materialele plastice cepate la origine pentru industrge provenite din
petrol, Bsinile sinteticesi derivaii lor au intrat In atetia artitilor datoriti calitatilor unora
dintre ele de a putea fisor modelate, totodatdovedindu-se rezistentg usoare. Ele se
prezin sub forna de gel saupasti si se impart irmaterii termoplasticecare se Tnmoaie la
caldsi se intiresc la recgi materii termorezistenfecare oddt modelate se Tatescsi raiman
stabilesi chiar insolubile Folosirea lor se face cu preadatoriti toxicitatii si proprietitilor
inflamatorii.

O scuttprezentare a preocindor si ideilor de opet ale autorului, precungi
principalele teme abordate de-a lungul anilor in malte cicluri de luckri, Tnchid ultimul
subcapitol, inclusiv ultimul capitol al prezentuktudiu doctoral sub titlul €reatia proprie

— fiind urmat de o selege de imagini reprezentand ldarsi studii propri.

Concluzii

Rolul pe care mi I-am asumat & urmi este acela de a sistematiza o varietate de
cunastinte privind arta modétii, furnizate in literatura de specialitate ce koge comentarii
privitoare la geneza, estetigaistoria formei sculpturale, precusn o serie de comentarsi
incursiuni interpretative personale, in marginearulucrari de arfi sculpturai aflate in
patrimoniul cultural precunsi imagini care vin & ilustreze pe parcursul unei perioade
cuprinse fintre preistorigi lumea preze{ legitura inerert dintre concefia artistului,
materia in care lucreazi procedeele folosite. Materialul ilustrativ gore Tn plus prezentarea
unor lucéri proprii, rodul anilor petreauin atelierul personal - cadru de refefirin care m
intdlnesc cu mine Tnsumii totodati cu materiasi cu ustensilele coresputtpare unei
preocugri profesionalesi totodati unei pasiuni.

In acest sens, mi-ar fi fost greiins asum o prezentare sistematia evoluiei

experierei modelajului in fiecare perioadstorici in parte, #ra S8 am sentimentul & las

14



deoparte ceva esgal intelegerii acestuia. Am preferat, ded, onsider modelajul ca pe o
ampk manifestare a creativiii artistice, aflai intr-o continuitate, structuratpe o tradie
indelungat, si care, oriunde am fixa timpul prezent, este pemnartributai trecutului,

ramanand deopotrivdeschig experierelor din viitor.
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